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AGENDA

BREVI E BREVISSIME

Le proiezioni di Bruno Munari

Abbandonata la bidimensionalita della tela, negli
anni 50 Bruno Munari (1907-1998) sperimenta
le Proiezioni dirette di diapositive
e le Proiezioni a luce polarizzata,
in cui scompone lo spettro di luce
attraverso una lente Polaroid (a
lato, Vetrino a luce polarizzata). La
mostra/ colori della luce al museo
Plart di Napoli (www.fondazione-
plart.it) svela questo aspetto della
sua ricerca fino al 20 marzo 2019.

José Molina e I'acqua di Talete
Una selezione di opere di José Molina (1965) le-
gate al tema dell’acqua, elemento archetipo da cui
ha origine la vita, sono riunite nella mostra Lacqua
di Talete. Dipinti, disegni e sculture, tra cui due ine-
diti, fino al 17 febbraio 2019 sono al Museo Carlo
Bilotti di Roma (www.museocarlobilotti.it).

Quattro decenni di litografie

Fino al 6 gennaio 2019 la Fondazione Ragghianti
di Lucca (www.fondazioneragghianti.it) ripercorre
40 anni di attivita della stamperia Angeli di Lucca
attraverso 60 litografie di grandi artisti, da Seba-
stian Matta a Ennio Morlotti, a Remo Brindisi.

Lavori di oggi riletti ad arte

Fino al 16 dicembre J.0.B.S. Join our blanded
stories. Storie di lavoratori in mostra é visibile
a Palazzo Podestarile (www.museiempolese-
valdelsa.it) a Montelupo Fiorentino (Firenze):
in rassegna lavori di sedici artisti.

Verbania celebra il paesaggio

Fino al 6 gennaio 2019 i progetti della 10° Biennale
intemazionale del paesaggio di Barcellona fanno tap-
pa, con una mostra multimediale, al Museo del pa-
esaggio di Verbania (www.museodelpaesaggio.it).

Il tempo sospeso di Nelson
Linstallazione L'Atteso di Mike Nelson (1967) fino
al 3 febbraio 2019 trasforma la navata del Binario 1
delle OGR - Officine Grandi Riparazioni di Torino
(www.ogrtorino.it) in uno scenario apocalittico.

Sergio Scatizzi al Moca

Tradotti dalla spatola in materia astratta, i paesaggi di
Sergio Scatizzi (1918-2009) in copertina sul Catalo-
go dell’Arte Moderna n. 54 edito da Giorgio Monda-
dori, sono al Museo civico di Montecatini Terme
(www.mocamontecatini.it) fino al 9 dicembre.
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La galleria degli specchi di Fanari
La Fondazione Arnaldo Pomodoro di Milano (www.
fondazionearnaldopomodoro.it) fino al 21 dicembre
presenta Galerie des glaces, una scultura-architettura di
Roberto Fanari (1984) realizzata per il ciclo delle Project
Room. Nella versione rarefatta del trentaquattrenne arti-
sta cagliaritano il tema della galleria degli specchi & reso
attraverso un'impalcatura in filo di ferro (a lato).

REGINE SCHUMANN
Dep art, via Comelico
40, tel. 02-36535620.
Fino al 22 dicembre.

GIOVANNI CHIARAMONTE
Expowall,

via Curtatone 4,

tel. 338-8684605.
Fino al 20 dicembre.

Bea BONAFINI

OGNI PENSIERO VOLA
Renata Fabbri,

via Stoppani 15/c,

tel. 02-91477463.

Fino al 19 gennaio 2019.

FRANKLIN Evans

Fl gallery,

viale Sabotino 22,

tel. 02-36554554.
Finoal 17 gennaio 2019.

TINO STEFANONI.
PER GRAZIA RIPETUTA
Il Milione,

via Maroncelli 7,

tel. 02-29063272.
Fino al 21 dicembre.

ANDREAS BURGER
Loom, via Marsala 7,
tel. 02-87064323.

Fino al 30 dicembre.

Mauro STaccioLl,
MARCO TIRELLI.
OLTREFORMA

Maab, via Nerino 3,
tel. 02-89281179.

Fino al 18 gennaio 2019.

AMELIE VON WULFFEN
Gio Marconi,

via Tadino 20,

tel. 02-29404373.

Fino al 19 gennaio 2019.

MiKA TAJIMA. ULTERIOR
Francesca Minini,

via Massimiano 25,

tel. 02-26924671.

Fino al 19 gennaio 2019.

SHOZO MICHIKAWA
Officine Saffi ceramic
arts gallery, via Saffi7,
tel. 02-36685696.

Fino al 21 dicembre.

FRANCESCO ARDINI
Federica Schiavo,

via Barozzi 6,

tel. 02-36706580.

Fino al 12 gennaio 2019.

GUILLAUME LINARD-
OsORIO, HIVA ALIZADEH,
MICHELANGELO PENSO
The flat/Massimo
Carasi, via Frisi 3,

tel. 02-58313809.

Fino al 22 dicembre.

OPIEMME

Whitelight art gallery,
via Copernico 38,

tel. 334-1499233.

Fino al 21 dicembre.

TAVAR ZAWACKI
Wunderkammern,
via Ausonio 1/a,
tel. 02-84078959.
Finoal 22 dicembre.

CALLY SPOONER

Zero, via Boncompagni
44, tel. 02-87234577.
Fino al 22 dicembre.

NAPOLI

ALESSANDRO Busci

Al Blu di Prussia,

via Gaetano Filangieri
42, tel. 081-409446.
Finoal 4 gennaio 2019.

BetTy DANON

Di Caro, piazzetta Nilo
7, tel. 081-5525526.
Fino al 19 gennaio 2019.

JeaN-Loup CHAMPION
Mapils, via Monte di
Dio 14, tel. 081-7646948.
Finoall’l1 gennaio 2019.

ANSEWM KIEFER

Lia Rumma, via
Vannella Gaetani 12,
tel. 081-19812354.
Finoal 15 gennaio 2019.

PADOVA

Gilovann MoTTa
Giorgio Chinea, vicolo
Cappellano Pedrocchi,
tel. 335-1997227.

Fino al 31 dicembre.

ROMA

LEONCILLO

Del Laocoonte,

via Monterone 13/13a,
tel. 06-68308994.

Fino al 31 dicembre.

HoLLy HENDRY

Frutta, via dei Salumi
53, tel. 06-45508934.
Fino al 21 dicembre.

SaraH Sze

Gagosian, via Crispi
16, tel. 06-42086498.
Fino al 12 gennaio 2019.

SioivAL FiLa

Gallerja, via della Lupa
24, tel. 06-68801662.
Fino al 19 gennaio 2019.

PETRA FERIANCOVA
Lavia, via dei Rieti29/c,
tel. 06-5803788.

Fino al 12 gennaio 2019.

SALERNO

POP ART IN ITALIA
Paola Verrengia,
via Fieravecchia 34,
tel. 089-241925.
Fino al 20 dicembre.

SAN GIMIGNANO (Sl)

SHILPA GUPTA, HIROSHI
SuaiMoTo, JORGE MACCH!
Continua, via Castello
11, tel. 0577-943134.
Fino al 13 gennaio 2019.

SARONNO (VA)

Fiuppo DE Pisis

11 Chiostro,

viale Santuario 11,
tel. 02-9622717.
Fino al 21 dicembre.

TORINO

MaNUELA TOSELLI
Costantini, via Giolitti
51, tel. 011-8141099.
Fino al 19 gennaio 2019.

BORJE TOBIASSON,
ANNA IPPOLITO
Raffaella De Chirico,
via Giolitti 52,

tel. 391-4560090.

Fino al 22 dicembre.
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Acquisti natalizi nelle celebri botteghe artigiane di via San Gregorio Armeno e nelle pasticcerie
del centro. E poi monumenti, mostre e tanti eventi da non perdere di Manuela Piancastelli

TEATRO E MUSE!
Un ricco cartellone
di appuntamenti culturali

La stagione invernale offre molti spunti
culturali. Il cartellone del teatro San Carlo (via
-&n Carfo 98) & ricco di eventi, a cominciare
dal ritomo di Riccardo Muti che dal 25
novembre al 2 dicembre dirige Cosi fan tutte
di Mozart. Fra i tanti concerti e spettacoli
d'opera e danza da non perdere, dal 29
dnoembre al 5 gemaao Lo sduaoc:anocx

da scegﬁere Al Museo e M Bosco di
Capodimonte (via Miano 2, 081/749.91.11)
dal 20 dicembre al 15 maggio la mostra
“Storie ancora da scrivere” espone dipinti,
statue, arazzi, vasi provenienti dai cingue
‘depositi di Capodimonte. Orario; 9,30-17
chiuso mercoledi; 12 €. Alla Fondazione Plart
(via Martucci 48, 081/19.56.5703), “Bruno

| colori della luce” & un’originale
rassegna dedicata all'artista e designer
milanese. Fino al 20 marzo, orario: martedi-
venerdi 10-13 e 15-18, sabato 10-13; ingresso
gratuito. Palazzo Zevalles Stigliano (via Toledo
185, 800.45.42.29), splendida sede delle
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= WHAT'S ON in Naples

EXHIBITION
Bruno Munari

| colori della luce
@ PLART MUSEUM
FONDAZIONE PLART

48 VIA G. MARTUCC! - NAPOLI
UNTIL MARCH 20th 2019

Bruno Munari (Midan 1907-1998) was not
only a designer but also an author

Munan's so-called projecied-panting reached
a peak back in 1953 when he used direct and
Polarized projections with the project “Proie-
Zioni Polanizzate™ then arriving 1o MoMA in
New York with “‘Munari’s Slides” by 1955 and
to Rome, Amsterdam, Stockhoim and Tokyo
Basically Munar had discovered for the first
time how o visually decompose a spectrum
of light using a Polaroid lens

The original exhibition route was produced by
the Foundation “Fondazione Donnaregina per
le arti contemporanee”in 2012. The exhit-
tion entitied | colori delia luce literally meaning
the colours of light is on display at the Con-
temporary Art Museum Fondazione Plan -
open to the public from Tuesdays 1o Fridays
from 10 am %0 1 pm and from 3 pm 10 6 pm
Saturdays mornings only from 10 am 1o 1 pm
Promoted by Culturaka - Bologna

I”-nl'ndllm-hxnd
+39 0818678252 - 338 7514711
6P 40°5) 49N 14°00°58"E Weed pomt
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MAPLES - MONTE DI PROCIDA - 1B, WIA PANORAMICA
OPER Masdoyt 1o Frideys from 7 oo & From 13 o0 Weekend

Esperia-Agriturismo ¥ @ +39 081 868 3474

Jean-Loup Champion
Bianchi i giorni che sovrastano le notti

@ PALAZZO SERRA DI CASSANO
MAPILS GALLERY 14, VIA MONTE DI DIO - NAPOLI

until JANUARY 11th 2019

The anstocratic Palazzo Serra di Cassano will host the exhibition Jean-
Loup Champion “Bianchi | giorni che sovrastano le notti” displaying
sculptures created by the French-bom artist Jean-Loup Champion and
directed by Maria Pia De Chiara Numerous exhibitions directed and
created by Champion have been displayed throughout France in Paris,
and the United States - New York and Chicago

Palazzo Serra di Cassano is situated just behind the main square of
Piarza del Plebiscito and was constructed by Ferdinando Sanfelice -
the same architect who created the nearby Bourbon Miitary Academy
known as the "Nunzialelia”. Today this building also houses the Italian
institute for Philosophical Studies. Guided Tours are also available -
organized by the Association Galleria Borbonica - highlighted on pages
12 and 13 of last month's November edition. Admission 1o the exhibition
is free of charge. Open to the public from Mondays to Fridays 4 pm -7
pm and also upon request. For further information and details mail to:
infomapssgailery @gmail.com #rapisChampion

NAPLES
LAGO PATRIA
10, VIA STAFFETTA
info: +39 366 3477478
e 40551 81N/ W10 88°E

COMPUTER AND TELEPHONE
ASSISTANCE - REPAIRS - ACCESSORIES

DECEMEBER 201~
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SEGNO, DICEMBRE 2018

NAPOLI
FONDAZIONE PLART

Alla Fondazione Plart, viene proposta la mostra di Bruno Mu-
nari. “/ colori della luce” a cura di Miroslava Hajek e Mar-
cello Francolini, insieme alla Fondazione Donnaregina per le arti
contemporanee, nell'ambito dell'edizione 2018 di Progetto XXI.
L'esposizione analizza un aspetto in particolare e uno specifico
corpo di lavori di Munari, le Proiezioni a luce fissa e le Proiezioni
a luce polarizzata realizzate negli anni Cinquanta del secolo scor-
S0, con cui porta a compimento la sua ricerca volta a conquistare
una nuova spazialita oltre la realta bidimensionale dell’opera. Le
proiezioni dirette e quelle polarizzate sono state presentate per
la prima volta nel 1953 a Milano nello studio di architettura B24,
che allora era uno spazio per le esposizioni del MAC-Movimento
per l'arte concreta, e poi nel 1955 al MoMA di New York con
Il titolo di Munari's Slides, nell’ambito di una mostra personale.
Successivamente presentate nel 1955 alla Galleria Nazionale
d'Arte Moderna di Roma ed infine a Tokyo, Stoccolma, Anversa,
Zurigo, Amsterdam. Questa parte peculiare della complessa e va-
riegata produzione artistica di Bruno Munari viene per la prima
volta presentata a Napoli, a sequito della ricerca condotta dalla
Fondazione Plart, che ha svolto un accurato lavoro scientifico di
digitalizzazione dei vetrini che saranno proiettati in specifici am-
bienti della mostra. Fino al 20 marzo 20189.
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Bruno Munari, Vetrini a luce polarizzata, 1953. Materiali vari.
Courtesy Miroslava Hajek

madre fondazione art

ST @

PROGETTO XXI

Bruno Munari

i COLORI

A CURA DI
Miroslava Hajek e Marcello Francolini

PROGETTO XXI

FONDAZIONE DONNAREGINA

PER LE ARTI CONTEMPORANEE

IN COLLABORAZIONE CON FONDAZ IONE PLART

Fondazione Plart
29 novembre 2018 > 20 marzo 2019




TRAVELLER, DICEMBRE 2018
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38/ Appuntaments A arte

NAPOLI
Con la luce

LA PITTURA PROIETTATA

Insofferente alle convenzioni, il designer
e scrittore Bruno Munari (1907-1998) &

tra gli autori delle grandi sfide estetiche
del '900. Qui si analizza uno specifico
corpo dei suoi lavori: le Proiezioni a luce
fissa e le Proiezioni a luce polarizzata
realizzate negli anni Cinquanta, attraverso
la creazione di diapositive con materiali
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organici trasparenti, pittura e altri
materiali vari fermati fra due vetrini o
scomposti attraverso lenti Polaroid.
Nell'esposizione, anche dipinti, oggetti

e sculture dell’artista. Alla Fondazione
Plart, Bruno Munari. I colori della luce, dal
30/11 2018 al 20/3 2019. culturaliart.com
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Bruno Munari: la luce ha un colore

Fino al 20 marzo una grande mostra alla Fondazione Plart di Napoli

La Fondazione Plart ¢ la Fondazio-
ne Donnarepina per le arti contem-
porance, nell’ambito dell'edizione
2018 di “Progetto XXI", presentano
la mostra “Bruno Munan. I colo-
1 della luce™, a cura di Miroslava
Hajek ¢ Marcelle Francolini, rea-
lizzata presso il Museo Plart (Via
Giuseppe Martucei 48, Napol).
“Progetto XXI" ¢ la piattaforma
atraverso la quale la Fondazione
Donnarepina per le arti contempo-
1apee si propone, dal 2012, di esplo-
rare la produzione artistica emer-
gente, nella sua realizzazione teori-
co-pratica, ¢ di analizzare 1'eredita
delle pratiche artistiche pi semi-
nal: degli ultimi decenni, nella loro
esemplare proposta metodolopica.
1l propetto intende cosi contribuire
alla preduzicne ¢ alla diffusione di
namazioni ¢ storioprafie altemnative
del contemporaneo ¢ alla definizio-
ne di un sistema regionale delle arti
contemporanee. La mostra ¢ realiz-
zata ¢ finanziata integralmente con
fondi POC 2014-20 (Programma
Operativo Complementare) Repio-
ne Campania.

In partcolare, la collaborazione
con Fondazione Plart ha permesso
di ampliare i pubblici di riferimen-
to ¢ d2 approfondire nuove Linee di
nicerca, esplorando le relazioni in
costante agpiomamento fra ante, ar-
chitertura e design con 1'obiettivo di
creare le premesse per progetti mu-
seali in grado di abbracciare 1'am-
pio spetro di queste relaziont. Oltre
ad avviare, con una pluralita di sog-
getti di eccellenza, una rifiessione

FONDAZIONE PLART, BRUNO MUNARI “Vetrini a luce polarizza-
@a”, 1953, Materiali vari. (Courtesy: Miroslava - Hajek)

sistematica sulle tematiche del re-
stauro nelle arti contemporanee ¢ a
supportare, quindi, 1'affermazione
delle nuove professionalita ad esse
connesse.

Brune Munari (Milano, 1907-
1998), designer, scrittore ¢ uno dei
massimu protagonisti dell’arte pro-
grammata ¢ cinetica, ¢ autore di
una nicerca multiforme che, 2l di
13 di ogni cateporizzazione, defini-
see la figura di un intellettuale che

ha mterpretato le sfide estetiche del
Novecento italiano, esplorando la
relazione fra le discipline ¢ 1'inter-
scambio fra il concetto di opera e
quello di prodotto, fra forma ¢ fun-
zione. La mostra presentata al Plart
analizza un aspetto in particolare
¢ uno specifico corpo di laver di
Munari, le “Proiezion: a Ince fissa™
¢ le “Proiezioni 2 luce polanzzata™
realizzate nepli anni Cinquanta del
secolo scorse, con cul porta a com-

pimente la sua ricerca volta a con-
quistare una nuova spazialita olae
1a realta bidimensionale dell’opera.
L'artista, esplorando la nozione di
dipingere con la luce, amiva dappn-
ma, nel 1950, al processo di sma-
tenalizzazione dell’arte atraverso
I'uzo di proezioni di diapositive
intitolate “Proieziond Dirette™: com-
posizion: con materiali orpamic,
pellicole trasparenti e colorate in
plastica, pittura, retini, i di coto-
ne fermat fra due vemini. Questi
piccol: collape erano proiettad al
chiuso ¢ all'aperto, sulle facciate
di edifici, dando una sensazione di
menumentalita ¢ conquista di un'i-
nedita spazialita, ridimensionale ¢
pervasiva, dell'opera. Nasce cosi
la “pittura proiettata”™ di Munan
che, progredendo nelle sue indag:-
ni, piunpe 2l suo culmine nel 1953,
quando scopre e mette a punto per
1a prima volta 1l medo in cui scom-
porre lo spettro di luce amraverso
una lente Polarcid. Utilizzando, in-
fatd, un filtto polanzzato movibile
applicato a un proiettore per diapo-
sitive, Munari ottiene le “Proiezioni
Polanzzae™ con cui compie 1"uto-
pia futurista di una pittura dinamica
¢ in continuo divenire.

Questa parte peculiare della com-
plessa ¢ vanegata produzione ar-
tistica di Bruno Munan sara per la
prima volta presentata 2 Napoli, a
seguito della ricerca condotta dalla
Fondazione Plart, che ha svoito un
accurato lavoro scientifico di digi-
talizzazione de: vetrini che saranne
proiettati m specific: ambient della

mostra. Trattandosi di opere msa-
lend 2 oltre cinquant’anm: fa (“Pro-
iezioni Dirette”, 1950; “Proiezioni
Polarizzate™, 1953), il lavoro di
digitalizzazione si € Ies0 necessario
anche per la conservazione di que-
ste opere, vista la loro precaria co-
stituzione mateniale. Incltre, a digi-
talizzazione consente di portare alla
conoscenza del pubblico un part-
colare aspetto del lavoro di Muna-
ri mmasto sconosciuto per molto
tempo, colmando, altres, i vuoti ¢
le mancanze presentt nella ricostru-
zione pon solo di alcuni aspett della
5ua ricerca ma piu in penerale della
storia dell’arte contemporanea, so-
prattutto nel rapporto arte-tecnolo-
pia. Infatts, 1l lavoro di Mumari che
sara presentato in mostra ha inciso
in modo determinante sui succes-
sivi sviluppi dell’Ante cinetica
Francia e dell’Arte proprammata in
Itaba In piu, phi ambienti realizza-
1 per mezzo di proiezione dietta
o di proiezions polarizzata hanno
anticipato In modo assolutamente
seminale soluzion: propne delle vi-
dec-installazion: multimedial: e, di
conseguenza, delle piil recenti me-
todologie ¢ linee di ricerca dell'arte
interattiva, come 1l “Mapping” ¢ la
“Kinect-Ant".
Il percorso espositivo del Plart &
amicchito dalla presenza di alcune
opere esemplificative di quella n-
cerca che condwra Munar, 2id 2
partire dagli anni Trenta ¢ Quaranta,
ad evolvere in senso ambientale la
sua opera.

Michele De Luca



La produzione dagli anni Trenta
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ai Cinquanta alla Fondazione Plart
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ART & ENTERTAINMENT

SRUNO
VIUNARI

| COLORI DELLA LUCE

Ricordo di essermi presentato la prima volta a Maria Pia Incutti, durante una mostra alla Fondagione Plart di
Napoli, organizzata insieme al CNR, nel 2016: Elettronica di Plastica. Un’occasione di far incontrare scienga e
arte e capace attraverso l'estetica di rendere comprensibile la ricerca tecnologica. Mi sembro da subito un buon auspicio:
portavo con me una proposta espositiva, dei guadri fatti letteralmente di luce, prodotti da un ingegnere del bello come
Bruno Munari. Qui dentro, al Plart ¢ possibile trovare le giuste alleansie con un mecenatismo privato ispirato e so-
prattutto attento all innovazione non solo tecnologica, ma anche critica, capace di aprire nuove prospettive sullo sguardo
storiografico del mondo dell'arte. Da allora abbiamo lavorato con una meticolosa pianificagione all'evento ormai
prossimo Bruno Munari. 1 colori della luce. Ma se guardo bene a questo percorso sono consapevole che la sua riuscita
¢ dipesa da un'altra buona porzione di fiducia datami da un’altra donna determinante per il mio percorso, la storica
dell'arte ¢ collezionista Miroslava Hajek. E lei che ha raccolto negls anni di lavoro con Munari, le sue opere uniche,
che mi ha introdotto nell artisticita concreta di questartista, che mi ha illuminato le fonti matematico-geometriche
della sua visione. In due parole che mi ha fatto accomodare di fianco all'artista nel salotto dei suoi ricords.

di Miroslava Hajek e Marcello Francolini
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con due parole: da un passato inutile

a un futuro programmato. Infatti
nella mostra al Plart di Napoli si va dagli anni *30
con le Macchine Inutili, 2 Concavo-Convesso, alle
Proiezioni a luce fissa e a quelle polarizzate, per
finire al nuovo statuto dell’opera che lui stesso chi-
amera: Arte Programmata.

Dopo la seconda guerra mondiale Munari
non parlava con nessuno in Italia della sua espe-
rienza futurista. Alle domande dirette sorvolava o
trovava modo di eludere 'argomento e molti si
sono convinti, quindi, che volesse rinnegare il suo
passato futurista. La sua invece era semplicemente
una reazione di autodifesa ad una condizione della
politica italiana che accomunava i futuristi al
regime fascista. Nel 1986 esibisce le sue opere fu-
turiste nella mostra Progetti e oggetti, nello spazio
di “UXA studio d’arte contemporanea” a Novara.
Per poterci orientare nel suo lavoro dovremo
seguire le vie principali dei suoi interessi che sono
'esplorazione delle potenzialita percettive e sen-
soriali e la ricerca del superamento dei limiti
oggettivi. Questa analisi individua il filo condut-
tore attraverso tutto il suo lavoro. Vuol dire che
nelle opere di Munari possiamo scorgere sempre
lo stesso linguaggio visivo elaborato, pero, contin-
uativamente in tutte le variazioni possibili con la
massima semplicita e con 'organicita di un pen-

Il percorso di Munari si puo definire

siero concreto. Lartista
era ben conscio di questa
coerenza nel suo lavoro e
addirittura € stato lui
anche se pid avanti nel
tempo, a definire le dif-
ferenze tra arte e arti-
gianato, stile e styling.

Ma principalmente
sono due le idee teorizzate
dai futuristi che Munari ha
adottato e sperimentato
nel corso della sua vita: la
simultaneita dei sensi e lo
stile polimaterico.

o credo che Munari
partendo dalla ricerca di
l una forma pura, adiacente
allintuizione pura, ha

BRUNO
MUNAR

THE COLORS OF LIGHT
I introduced me to Maria Pia Incutti during an
exchibition at Plart Foundation of Naples,
organized together with the National Research
Cosncily in 2016: Electronic of Plastic. An
opportunity to bring together science and art and
able to make technological research comp rebensibie
through the aesthetic. It seemed to me a good omen:
I brought with me an exbibition propoesal, the
paintings literally made of light produced by an
engineer of the beautiful as Bruno Munari. Here,
at Plart it is passible to find the right alliances
with a private patronage inspired and attentive fo
innovation not only technological, but also cnitical,
able to open new perspectives on the bistoriographic
gaze of the art world. Then we wonked with
meticulons planning for the upcoming Bruno
Munari event. The colors of light.
But if 1 look at this path I am aware that bis
success dependes on another good portion of trust
given to me by another woman, the art bistorian
and collector Miroslava Hajek. It’s she nho
collected over the years wonking with Munan, bis
unigue works, which introduced me into the
concrete arfistry of this artist, who enlightened the
miathematical-geometric sources of bis vision. In

fwo words she made mie sif next fo the arfist in the
living room of bis memonies.

by Miroslava Hajek e
Marcello Francolini

ath of Munari can be definited

in two words dear to bim: from

a useless past to a planned
Sfuture. In the exhibition at the Plant ranges from
the 30s with the Useless Machines, to Concavo-
Comvex, to the fixed-light Projections and to the
polarized ones, ending uith the new status of the
work that be will call: Arte Programmata.

After the second world war Munan did
not talk about bis futunistic experience in Italy. To
direct questions be would fly over or find a nay to
avoid the subject and many were convinced be
wanted to deny bis Futurist past. But it nus a
simply a self-defense reaction to a condition of
Italian politics that united the Futurists to the
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scoperto la forma astratta-concreta, dando cosi
awvio all’esplorazione del mondo della natura in-
teriore. Questo ¢ evidente gia nei primordi del suo
futurismo, quando crea per ditla con Carrieri, una
propria calamitosita emotiva della materia capace
di costruire una prospettiva analogica che coniughi
elementi e suggestioni diversissime tra loro come
ad esempio: “fili d’erba e pianeti, meteore e
trapezi”. Su questa scia abbandona i pennelli e la
tela, dipinge attraverso la commistione di luce e
materia. Secondo una linearita temporale sintetiz-
zata nel percorso Macchina Inutile + Concavo-
Convesso + Ambiente a luce polarizzata, possiamo
leggere limpidamente una conquista progressiva
dello spazio reale che muove dall’abbandono della

Jascist reginme.

In 1986 be exchibited bis works in
Projects and Objects, edited in the space of “UXA
contemporary art studio” in Novara.

To be able to orient ourselves in bis wonk
we will have to follow the main paths of bis
interests that are the exploration of the perceptive
and sensorial potentialities and the search for the
overcoming of objective limits. This analysis
identifies the common thread through all of bis
wonk. It means that in the works of Munan we
can always see the same visual language elaborated,
bowever, continsiously in all possilie variations with
the mascimom simplicity and with the organicity of
a concrete thought. The antist was well aware of
this consistency in bis work and even it nus be,
even if later in tine, to define the differences
between art and crafl, style and styling.

But there are two ideas theorized by the

Juturists, that Munan bas adopted and
experimented in the conrse of bis life: the
simuitaneity of the senses and the polymaterial
style. I believe that Munari, starting from the
search for a pure form, adjacent to pure intuition,
has discovered the abstract-concrete form, thus
starting the exploration of the world of inmer
nature. This is already evident in the beginnings of
its futurism, when be creates bis own emotional
calamity of matter capable of constructing an
analogical perspective that combines elements and
suggestions very different from each other such as:
blades of grass and planets, meteors and
trapezoids. On this trail abandons the brushes and
the canvas, paints through the mixture of light and
matter. According to a temporal linearity

synthesized in the Path Useless + Concave-Convex
+ Ambient with polarized light, we can cleanly
read a progressive conquest of the real space that
maves from the abandonment of bidimensionality
of the canvas fo follow the direct movement of light
into space, until reaching to a transcendence of
painting. Arriving in this way to study the
mechanisms to make the work that vibrates, a
concrete work. He bas found linkes with the depth
of seeing, with perception, a seeing capable of
mudtiplying the vision, capalie of informing on a
non-univocal reality, but twofold: real and
phenomenal.

In 1934 Munari signed the Manifesto
tecnico of the futurist aergpolastica, nterebe
theorized: “the intention to develop a constructive
Dlastic technique that does not coincide nith
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bidimensionalita della tela per seguire il movi-
mento diretto della luce nello spazio, fino a giun-
gere ad una trascendenza della pittura. Arrivando
cosi a studiare i meccanismi per rendere vibratile
Popera, un’opera concreta. Ha trovato i nessi con
la profondita del vedere e cioé con la percezione,
un vedere capace di moltiplicare la visione, capace
di informare su una realti non univoca, ma du-
plice: reale e fenomenica.

Nel 1934 Munari aveva firmato il Mani-
festo tecnico dell’aeroplastica futurista, in cui si
teorizzava: “I'intenzione di sviluppare una tecnica
plastico costruttiva che non collima con la scul-
tura, allargando Pintervento dell’artista a una in-
vasione dello spazio reale”. Nascono cosi le
Macchine Inutili che furono esposte pubblica-

mente a partire dal 1933. Ma esse non sono altro
che un’elaborazione in chiave personale del “com-
plesso plastico motorumorista” che Munari gia
sperimenta dal 1929 quando entra a far parte del
Gruppo Radiofuturista lombardo. In questa
nuova prassi artistica scopriva il fascino della ma-
teria che veniva impiegata per se stessa, inaugu-
rando un procedimento che sara caro a tutta larte
successiva: lo scarto. In una sorta di “poverismo”
ante-litteram, il significato filosofico del ricostruire
iniziava dalla materia stessa dell’opera, assemblata
dai “ritrovati” della vita quotidiana che sottratti
proprio al loro utilizzo divenivano parte di un
NUOVO COMPOStO, PEr assurgere a Monumento
della civilta industriale. In questo senso possiamo
dire che Munari, soprattutto nelle composizioni
astratte degli anni trenta e nelle sue Macchine In-
utili, persegua Pintento marinettiano dell’analogia.
La stessa analogia che rompeva il tempo inteso

sculpture, expanding the antist’s intervention to an
invasion of real space”. It’s so the Useless
Machines were born, they were publicly exhibited
starting from 1933, But they are nothing more
than a personal elaboration of the ‘plastic motor-
bumorous complex” that Munari bas been
experimenting since 1929 uhen be joined the
Lombard Radiofuturist Group. In this new
arfistic practice he discovered the fascination of the
wmaterial that was used for bimself, inaugurating a
procedure that will be dear to all the subsequent
art: the gap. In a sort of ante-litteram “poverty”,
the philosaphical meaning of reconstructing starfed
Jfrom the material itself of the wonk, assembled by
the “rediscovery” of everyday life that were
subtracted from their use becoming part of a new
componnd, to become a monsment to the industrial

CIVHIATION. 171 TOIS Sense W can Say IVIunari,

above all in the abstract compositions of the

thirties and in bis Useless Machines, pursues the

Marinerian intent of analogy. The same analogy

that brofke the time understood as continnous flow,

to return instead a discontinuity of the movement.

The incipit was picked up by the mast radical wing

of the Italian avant-garde, that of the Futunist

abstraction, through Balla, Depero and

Prampolini, bad found the way of a new

objectivity, a further way to the Boaionian moods

capalile of to ascend from the movement of being fo

the impression of the movement itself, thus

conguering the passibility of calling into question the

apparent reality to rebuild it with different rudes.

At the end of the forties, Munari

created a wonk-environment. In a room, possibly

white and cubiform, it radiates with the punchiform

lights a bent, concave-convex: industrial metallic

net. The object, moved only by the air currents or

by the visitor’s touch, creates a moiré effect,
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come flusso continuo, per restituire invece una
discontinuita del movimento. L'incipit fu raccolto
dallala pid radicale dell’Avanguardia italiana,
quella dell’astrazione futurista, che attraverso
Balla, Depero e Prampolini, aveva trovato la via
di una nuova oggettivita, una via ulteriore agli stati
d’animo boccioniani, capace di ascendere dal
movimento dell’essere all'impressione del movi-
mento in sé, conquistando cosi la possibilita di
rimettere in discussione la realta apparente per ri-
costruirla ogni volta con differenti regole.

Alla fine degli anni quaranta, Munari real-
izza un’opera-ambiente. In una sala, possibilmente
bianca e cubiforme, irraggia con le luci puntiformi
un retino metallico industriale piegato, Concavo-
convesso. [Joggetto, mosso soltanto dalle correnti
d’aria o dal tocco del visitatore, crea un effetto
moiré, producendo un disegno multiforme, di-
namico e mutevole composto dalle ombre proiet-
tate sulle pareti. Il retino quadrato bidimensionale
si curva per diventare tridimensionale e dilatato
alPinfinito tramite le ombre proiettate nell’area cir-
costante, suggerisce idea della curvatura dello
spazio. L’evidente relazione con i principi delle
geometrie non euclidee non cancella Patmosfera
di mistero che impregna I'ambiente, che si crea
dalla sapiente contrapposizione tra la forma della

— 4

producing a multiform, dynamic and changeable
design compased of shadows projected onto the
walls. The two-dimensional square screen curves fo
become three-dimensional and infinitely dilated
through the shadows projected into the surrounding
area, suggesting the idea of the curvature of the
space. The evident relationship with the principles
of non-euclidean geometry does not cancel the
atmosphere of mystery that impregnates the
environment, that is created by the skilful
contraposition between the form of light and the
structure of the object. Munari presented Concavo-
comvexc in 1946 in Panis, but demonstrating bow
the wonk was not understood and considered is the
Jact that they returned it disassembled and rolled
upy, irrecoveralile, therefore. Subseguently, in 1947
Munari re-produced it and also produced
rectangular vaniants, experimenting with more
complexc environments.

Continuing fo explore the notion of
painting with light, Munari arrived in 1950 to
creafe compositions with poor materials or even with
[fragments of colored glass and transparent plastic,
stuck between two glass surfaces. This is how the
projections of slides containing compositions entitled
Fixed light Projections are born. In that period the
light became a study investigation as witnessed also
by the series of pictorial works of the late forties,
among uhich Point of Light that represents the
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luce e la struttura dell’oggetto.

Munari presento Concavo-convesso nel
1946 a Parigi ma, a dimostrazione di come I'opera
non venne capita e considerata sta il fatto che gliela
restituirono smontata e arrotolata, irrecuperabile,
quindi. Successivamente nel 1947 Munari la rifece
e ne produsse anche delle varianti di forma rettan-
golare, sperimentando ambienti pit complessi.

Continuando a esplorare la nozione del
dipingere con la luce Munari giunge nel 1950 a
creare composizioni con materiali poveri o anche
con frammenti di vetro colorato e plastica traspar-
ente, fermati fra due superfici di vetro. Nascono
cosi le proiezioni di diapositive contenenti compo-
sizioni intitolate Proiezioni a luce fissa. In quel pe-
riodo la luce diviene indagine di studio come
testimoniato anche dalla serie delle opere pittoriche
della fine degli anni quaranta, tra le quali Punto di
Luce che rappresenta il punto di contatto pia lim-
inale con la pittura proiettata sui vetrini. Ma questa
prima setie doveva risultare ancora statica all’artista
arrivando a sperimentare un modo ulteriore di
come utilizzare tutto lo spettro dei colori chela luce
gia possiede naturalmente per la sua incidenza sugli
oggetti che osserviamo. Attraverso quest’ulteriore
procedimento, Partista giunge a utilizzare i colori
allo stato naturale, colori estratti dalla luce bianca,
e poi la variazione dei colori stessi. Nascono cosi
le Proiezioni a luce polarizzata. Nelle Proiezioni
polarizzate la plastica ¢ il mezzo per estrarre colore
dalla luce. E cosi, Munari, fonde materia e luce pro-

miost liminal point of contact with the painting
projected on the slides. But this first senies had to
be static to the artist, coming to experiment with a
Jurther way of using the whole spectrum of colors
that light already naturally possesses for its impact
on the objects we observe. Through this further
procedure, the artist comes to use the colors in the
natural state, colors extracted from the nibite light,
and then the variation of the colors themselves.
Thus the Priojections with polarized light are
born. In Polarized Projections, plastic is the means
of extracting color from light. And so, Munari,
merges matter and light producing works whase
very contingency lives between real and perceived.
The problem of an art that becomes environment,
in which the user is solicited not only mentally, but
in a total way, is now mature. Only a few years
later Munani will decline during the period of
activity with the group of M.A.C. (Movimento
Arte Concreta), the installation of light
projections (direct projections 1950, polarized
projections 1953), asking the spectator for a
complete emotional participation. They represent
the bighest point of Munarian experimentation,
placing themselves as a bridge between mecharnics
and electronics.
As we said Munan will eventually come

to the Programmed Art that has the objective to
produce not a single defined image, but a whole
mltitude of images in confinuons variation,

Time is now conguered in the form of a
discontinuity, understood as a way of being of the
work of art, an open work. This research of
Munari will open to all subsequent research by the
arfistic groups of the following decade of the
1960s. We stop bere, at the end of the origin of
Munaris artisticity, since it will not follow after,
the explosion of the galaxy of its forms, applied
in different fields, from visual commmnication, to
design, to creafive writing, to teaching, to
publishing and cinema. Finally we can conclude by
stating that this is an expasition of those that
were concesved once, it not only shows the
individual works, but bighlights a real critical
thought that thanks to the path of specific works
that follow one another, bighlights an
unprecedented perspective of the author and of the
bistorical period making Munari a connector
between Futurism and the Programmed Art thus
bighlighting the machinic component as a
prerogative of the Italian arfistic genins. This
exhibition closes the 2018 of the Plart, attesting
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ducendo delle opere la cui stessa contingenza vive
tra reale e percepito. La problematica diun’arte che
diventa ambiente, in cui il fruitore é sollecitato non
solo mentalmente, ma in modo totale, é ormai
matura. Solo qualche anno pit tardi Munari declin-
era, durante il periodo di attivita con il gruppo del
M.A.C. (Movimento Arte Concreta), 'installazione
delle proiezioni luminose (proiezioni dirette 1950,
proiezioni polarizzate 1953), chiedendo allo spet-
tatore una partecipazione emotiva completa. Esse
rappresentano il punto pia alto della sperimen-
tazione munariana, ponendosi come ponte tra la

meccanica e elettronica.

Come abbiamo detto Munari giungera in-
fine allArte Programmata che ha P'obbiettivo
come lui stesso dira di produrre non una sola im-
magine definita, ma tutta una moltitudine di im-

magini in continua variazione.

11 tempo € ormai conquistato sotto forma
di una discontinuita, intesa come modo proptio

d’essere dell’'opera d’arte, un’opera aperta. Questa
ricerca di Munari aprira a tutte le successive
ricerche dei gruppi artistici del decennio succes-
sivo degli anni sessanta. Ci fermiamo qui, al ter-
mine dell’origine dell’artisticita di Munari giacché
dopo non seguira, che I'esplosione della galassia
delle sue forme, applicate in diversi ambiti, dalla
comunicazione visiva, al design, alla scrittura cre-
ativa, alla didattica, all’editoria e al cinema.

Infine possiamo concludere affermando
che questa ¢ una esposizione di quelle che si con-
cepivano una volta, essa non mostra solo le opere
singole, ma evidenzia un vero e proprio pensiero
critico che grazie al percorso delle specifiche opere
che si susseguono, mette in luce una prospettiva
inedita dell’autore e del periodo storico facendo di
Munari un connettore tra il Futurismo e ’Arte Pro-
grammata evidenziando cosi la componente
macchinale come prerogativa del genio artistico
italiano. Questa mostra chiude il 2018 del Plart, at-
testandosi come il preludio di grandi esposizioni
significanti che sviluppera presto nella Seconda
sede che aprira nel 2019 a Torino: il Plart Two.

Courtesy di Miroslava Hajek

itself as the prelude to major significant exchibitions
that will soon develop in the second venue that will
gpen in 2019 in Turin: the Plart Two.

Courtesy by Miroslava Hajek
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Bruno Munari a Napoli
La pittura proiettata

DI DANIELA MALABAILA

nreressante esposizione dedicara a Bruno Mu-
nari, nella cornice di Fondazione Plart a Na-
poli. “I colori della luce” analizza un aspetto
in particolare, ed uno specifico corpo di lavori
di Munari: le Proiezioni a luce fissa e le Pro-
iezioni a luce polarizzata. Presenta la rassegna (a
cura di Miroslava Hajek e Marcello Francolini) la
Fondazione Donnaregina per le arti contemporanee, in
collaborazione con la Fondazione Plarr, nell'ambito
dell’edizione 2018 di Progetto XXI.
Bruno Munari ¢ stato designer e scrittore, uno dei
massimi protagonisti dell'arte programmata e
cinetica, ha interpretato le sfide estetiche del No-
vecento italiano, esplorando la relazione fra le di-
scipline ¢ l'interscambio fra il concetto di opera e
quello di prodotto, fra forma e funzione. Ira le sue
ricerche ed i suoi quesiti, anche quello della possibi-
lita di dipingere con la luce: arriva cosi al processo
di smaterializzazione dell’arte attraverso I'uso di
proiezioni di diapositive.
Le Proiezioni Dirette si mostrano come compo-
sizioni con materiali organici, pellicole trasparenti
e colorate in plastica, pittura, retini, fili di corone

fermari fra due vetrini. Questi piccoli collage, pro-
iettati al chiuso e all’aperto, sulle facciate di edi-
fici, danno una sensazione di monumentalita e
conquista di un’inedita spazialita. La “pittura pro-
ierrara” di Munari giunge al suo culmine nel 1953,
quando scopre e mette a punto per la prima volta il
modo in cui scomporre lo spettro di luce attraver-
so una lente Polaroid, ottenendo le Proiezioni Po-
larizzate, con cui compie |'uropia futurista di una
pitrura dinamica e in continuo divenire.

Le proiezioni dirette e quelle polarizzate sono sta-
te presentate per la prima volta nel 1953 a Milano
nello studio di architerrura B24, e poi nel 1955
al MoMA di New York, alla Galleria Nazionale
d'Arte Moderna di Roma ed infine a Tokyo, Stoc-
colma, Anversa, Zurigo, Amsterdam: ora a Napoli
per la prima volta, a seguito della ricerca condotta
dalla Fondazione Plart, che ha svolto un accura-
to lavoro scientifico di digitalizzazione dei vetrini
(necessario anche per la conservazione di queste
opere) che vengono proietrari in specifici ambienti
della mostra. Questa ricerca di Munari ha inci-
so in modo determinante sui successivi sviluppi
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1950, vetrini 2 luce fissa, materiali vari

Courtesy Miroslava Hajek
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dell’Arte cinetica in Francia e dell’Arte program-
mata in Italia, anticipando le video-installazioni
multimediali e, di conseguenza, delle pil recenti
metodologie e linee di ricerca dell'arte interattiva,
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BRUNO MUNARL. | colori della luce
30 nowembre 2018 - 20 marzo 2019
FONDAZIONE PLART, Napoli

INFO
T. +41081-19565703
info@plartit

Da martedi a venerdi 10.00-13.00/15.00-18.00
Sabato 10.00-13.00

Inquadra con il tuo smartphone |l codice QR per collegarti al sito

www.fondazioneplart.it

come il Mapping e la Kinect-Art.

Il percorso espositivo del Plart ¢ arricchito dal-
la presenza di alcune opere iconiche di Munari:
Macchina Inusile, Tavola Tastile, Macchina Aritmica,
Concavo-Convesso. In mostra anche Punto di luce,
un dipinto olio su masonite del 1942, che rivela le
ricerche formali a cui Munari arriverd proprio con
le proiezioni dirette e le proiezioni polarizzate. A
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Bruno Munari

Pittore, scultore, designer, grafico, scrittore,
Bruno Munari (Milano, 1907 — 1998) ¢ stato
uno dei massimi protagonisti della scena
creativa italiana del Ventesimo secolo. Munari
ha dedicato la sua vita all'indagine costruttiva
della forma attraverso sperimentazioni
visive e tattili, manifestanti la concezione

di arte come totalita. Le sue forme semplici
€ pure si posizionano come oggetti utili

non solo in senso materiale, ma anche
intellettuale ed estetico, manifestando una
ponderata convergenza tra arte e tecnica. Il
seguente dossier approfondisce la figura di
Munari focalizzandosi particolarmente sulla
produzione artistica. Alberto Munari ricorda
'operare del padre in studio: un’*accurata
lentezza™; un “affrettarsi lentamente™ che
permetteva all’artista di cogliere i particolari
piu minuti, di concentrarsi sulle domande

e di soffermarsi sui processi mentali. Marco
Meneguzzo si sofferma su quanto I'idea
munariana di progetto sia attuale, abbracciando
in toto i valori della postmodernita. Infine,
Marcello Francolini si concentra sul primo
Munari sperimentatore nell’ambito ottico e
spazialista, evidenziando sia gli aspetti piu
ludici che quelli piu concettuali relativi al
ribaltamento di senso percettivo e semantico.



FLASH ART, MARZO/APRILE 2019

Proiezioni dirette, 1950 ca. Kit composto da vetrini
vuoti e materiali vari. Fotografia di Aldo Ballo. Courtesy
Fondazione Jacqueline Vodoz; Bruno Danese.
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Negativo Positivo, 1092. Acrilico su tela. 80 x 80 cm.
Courtesy Collezione Privata, Milano.

Negativo Positivo, 1996. Acrilico su tela. 80 x 80 cm.
Courtesy Collezione Privata, Milano.
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65 Festina lente

di Alberto Munari

Mio padre camminava sempre veloce, tanto che —
soprattutto quando ero bambino — era difficile stargli

al passo. Veloce nell’azione cosi come nel pensiero, non
era perd un uomo frettoloso. Anzi: spesso criticava quella
smania dei tempi moderni che spinge adulti e bambini

a mangiare in fretta, a giocare in fretta, a studiare in
fretta, a guadagnare in fretta, a vivere in fretta, per poi
morire di colpo. Perché — diceva — in questa frenesia
dell’accelerazione non ci si accorge che quei gesti fulminei
dei ninja-karateka, quelle veloci pennellate del maestro
calligrafo, sono il risultato di un lento e lungo lavoro fatto di
accurate osservazioni, di finissime misure, di aggiustamenti
minuziosi. La maestria e la padronanza del gesto che
fanno I'eccellenza del buon artigiano e del vero artista,

si conquistano muovendosi con estrema cura e lentezza.
Infatti quando, con la sua rapida camminata, mio padre
raggiungeva il suo studio per esplorare materiali e forme
nuove, ecco che il suo muoversi veloce si tramutava in
un’attenta lentezza. Ricordo che da bambino passavo ore
ed ore ad osservare affascinato la lenta accuratezza dei suoi
movimenti e la precisione millimetrica dei suoi gesti. Il suo
studio era una specie di oasi temporale dove tutto invitava
a rallentare la corsa, a soffermarsi con calma sui minimi
dettagli, a prendersi il tempo necessario per esplorare con
cura tutte le caratteristiche e le proprieta di un materiale, di
un gesto, di uno strumento. Imparai cosi che la maestriae la
padronanza che fanno 'eccellenza dell’artista si conquistano
muovendosi con accurata lentezza, per poter cogliere anche
il pit minimo dettaglio che rende il gesto intelligente.
Prima di affrettarsi a disegnare, dipingere o progettare,
mio padre si dava sempre il tempo di studiare bene i
materiali sui quali operava: superfici, textures, spessori,
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elasticita... Le sue mani dialogavano con le diverse
resistenze che i materiali esprimevano, senza imporre
con la forza la propria volonta ma rispettandone sempre
le caratteristiche. Allo stesso modo studiava bene gli
strumenti che intendeva usare: come si adattano alla
mano e come la mano vi si adatta, le diverse tracce che
lasciano, la loro flessibilita, e cosi via. Il risultato concreto
di questa ricerca negoziale appariva poi quasi da solo,

e tanto piu velocemente e precisamente quanto piu lente
e accurate erano state le esplorazioni che lo avevano
preceduto. Prima di correre al risultato finale — diceva
mio padre — bisogna sapersi soffermare con molta calma
e attenzione sul percorso, per cercare di coglierne tutte le
tappe, le esitazioni, le attese, le erranze, le alternative, le
sorprese... Al risultato si arrivera poi naturalmente, e la sua
immediata giustezza ci apparira come un fatto inevitabile.
Chi lavora con i bambini ¢ a volte sorpreso nel vedere
come spesso essi si disinteressino delle loro stesse
produzioni, disegni o manufatti, una volta realizzati.

[l fatto ¢ che il bambino disegna o fabbrica per capire,
non per produrre un oggetto preciso. Il bambino gioca
per capire e sperimentare questo strano mondo in cui

¢ capitato: ¢ quindi I'azione dello sperimentare che gli
interessa, ¢ il percorso della ricerca che lo affascina, non
tanto il prodotto materiale che puo venirne fuori. Cio che
I’adulto chiama “gioco” ¢ invece per il bambino una cosa
molto seria: perché per lui il gioco ¢ fondamentalmente
un’attivita cognitiva, non un passatempo ludico.
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Il percorso della ricerca — sia essa scientifica, tecnologica
o artistica — ha 1 suoi tempi lenti, necessari per

esplorare, provare, ricominciare, soffermarsi a riflettere,
teorizzare, verificare. Volerli accelerare porta
inevitabilmente a togliere senso e interesse alla ricerca;
spingere a tutti i costi verso un rapido raggiungimento
del risultato finale non puo che distruggere le potenzialita
educative del percorso che ci permette di raggiungerlo.
Perché é soprattutto il percorso che é educativo, piu

che il risultato! Questo dovrebbe essere il principio

di fondo di ogni azione educativa: dare tutto il tempo
necessario per la sperimentazione accurata e la libera
riflessione, e ritardare il piti possibile il momento

della conclusione. Perché la risposta chiude e cancella
['universo di possibilita che la domanda aveva aperto.
Anche mio padre era molto piu interessato alle domande
che non alle risposte. E ad una domanda in

particolare: come si potrebbe fare diversamente?

Questa domanda, che usava ripetere spesso, a sé stesso
prima ancora che agli altri, e che ¢ stata il motore di
tutte le sue ricerche, sia di design che artistiche, divento
presto anche per me uno stimolo costante, una guida
che ha accompagnato tutta la mia crescita intellettuale,
da bambinetto a scolaro, poi da studente a professore
universitario. Nella sua apparente semplicita infatti,
quella domanda riassume molto bene ed al tempo stesso
rende operativo in modo facilmente comprensibile uno
dei principi pit fondamentali della ricerca scientifica:
I'esplorazione sistematica di tutte le possibili variazioni
di un’azione.
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Non possiamo certo sostituirci al bambino nel suo
processo di costruzione mentale: questo infatti non
puo essere che un’esperienza intima e personale;
possiamo pero creare ed allestire dei contesti particolari,
degli scenari studiati appositamente per favorire
'emergenza delle necessarie coerenza e sinergia tra

piu processi di interazioni, situati a piu livelli di
organizzazione, che sono all’opera nello sviluppo
cognitivo, affettivo e sociale di ogni individuo.

E proprio questo che Bruno Munari intese realizzare
con le sue opere rivolte ai bambini: allestire degli

spazi e degli scenari dove sia possibile esplorare in
modo intenzionale e consapevole — e non distratto

e casuale — le diverse interazioni tra [’azione del gesto

e le resistenze della materia, offrendo la pil ricca varieta
possibile di esperienze visive e tattili; dove sia possibile
far interagire diverse strategie di esplorazione, tramite

il confronto attento e dialogato tra le proprie azioni

e quelle degli altri soggetti che stanno condividendo le
stesse esperienze; dove ogni forma di giudizio preconcetto
— sia esso estetico, pratico o morale — ¢ momentaneamente
sospeso durante tutte le fasi di esplorazione e di
confronto, lasciando cosi libero spazio al piacere della
meraviglia e all’entusiasmo della scoperta; dove I'adulto
non impone la sua presenza né le sue direttive ma ¢
sempre attento a cogliere ogni piu piccola occasione per
sottolineare I'intelligenza di un gesto e favorirne cosi

la presa di coscienza, senza perd mai voler colonizzare
con il proprio vissuto I'esperienza sempre individuale e
singolare della costruzione di un pensiero consapevole.

E in questo modo, affrettandosi lentamente, alla [Pubblicato in “Festina lente: Affrettati lentamente™.
ricerca di domande pit che di risposte, che va Prefazione al catalogo Bruno Munari, The Vangi Sculpture
assaporata la ricchezza del percorso che ha portato Garden Museum, Nohara Co.Ltd., 2013, pp. 11-14.]
a questa eccezionale e multiforme produzione di

Bruno Munari. Solo cosl, affrettandosi lentamente ALBERTO MUNARI
come faceva il Maestro, si puo cogliere appieno & psicologo ed epistemologo. E il presidente

la raffinatezza del suo pensiero creativo. dell’Associazione Bruno Munari.
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Proiezione a luce fissa, 1950. Vetrino, materiali vari. § X § cm.
Veduta della mostra alla Fondazione Plart, Napoli, 2019.
Fotografia di Luciano Romano. Courtesy Miroslava Hajek.
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67 Un campione di post-modernita

di Marco Meneguzzo

Il recente interesse mostrato dal sistema dell arte privato e
internazionale (quello istituzionale per la verita non ¢ mai
venuto meno) per la figura di Bruno Munari muove da una
duplice motivazione.

La prima, pill banale, rientra in quell’attitudine alla
riscoperta di personaggi ormai storicizzati da riportare

alla ribalta, meglio se appartenuti a periodi che potremmo
definire eroici dell’arte italiana — come sono considerati certi
anni Cinquanta e tutti gli anni Sessanta — e meglio ancora se
dotati di un cospicuo numero di opere che riesca a costituire
una fortuna critica capace di alimentarne il mercato.

La seconda motivazione, legata se si vuole alla prima tuttavia
ben pil profonda, riguarda piuttosto il sostrato intellettuale di
Munari, che sembra essere attuale e molto lontano da tutte le
nostalgie revivalistiche. E su questo che intendo soffermarmi.
E indubbio che Bruno Munari possa essere definito
“campione della post-modernita”. La sua fiducia nel progetto
e nella possibilita di risolvere i conflitti sociali attraverso la
cooperazione costruttiva tra le classi — e tra gli intellettuali

e il capitale, peraltro costituito talvolta da altri intellettuali,
come Adriano Olivetti, per esempio —, cosi come la certezza
che la formazione e la didattica esercitate virtuosamente

sin dalla prima infanzia possano determinare lo sviluppo
coerente e felice della vita, ne fanno il perfetto esempio dei
valori della modernita nella sua interezza
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Intimamente legata a questo modo di sentire il mondo — il
verbo vedere nel suo caso sarebbe riduttivo — ¢ la sua azione
nel campo del design, della grafica, dell’arte, sin dagli esordi,
nei tardi anni Venti del Ventesimo secolo. A questi territori
percorsi in lungo e in largo, sempre su strade non troppo
battute sino ad allora, si aggiunge poi, dalla meta degli anni
Settanta, il costante impegno sul fronte della didattica, un
ambito dove ha saputo cogliere, nel magma della scoperta
iniziale del mondo da parte del bambino, tutte le potenzialita
espressive indagate nei decenni precedenti. In fondo si

tratta sempre di un appello all’unita del reale, al concetto

che I'armonia dello sviluppo dell’essere umano — e dunque
["intera vita — ¢ lo scopo primo e ultimo della consapevolezza.
Per questo, a Munari, durante i suoi noti laboratori per
bambini (sfociati poi nel “metodo Munari™ brevettato, ancora
oggi frequentemente utilizzato e rispettato) interessava molto
di pit I’aspetto processuale di apprendimento delle possibilita
del reale, che il risultato finale, che poteva anche essere
frutto della casualita del momento. Invece la scelta dello
strumento migliore dopo aver sperimentato tutte le possibilita
a disposizione — come ad esempio la durezza di una matita, o
la larghezza del segno lasciato da pennarelli di vario formato,
o ancora la scelta di una materia il piu possibile aderente alle
esigenze del momento —, diventa parte di un metodo che,

una volta acquisito, non si abbandonera mai piu, ed entrera

a far parte integrante dell’attitudine dell 'essere umano al
“saper scegliere”, a esercitare la propria volonta motivata di
fronte alla passivita consueta, all'entropia sempre in agguato.
E se scegliere significa anche porre le basi di un progetto,
ecco che I’esercizio critico — in senso lato — e operativo
diventa la base di quel “progettare la vita” che ¢ stato il fine
ultimo della modernita, dal Bauhaus all urbanistica, all’'Arte
concreta a Munari, appunto.

Fin qui, dunque, la sua visione storicizzata, che rischia
tuttavia di annoverare Munari tra i felici utopisti di
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un’epoca tanto vicina nel tempo quanto lontana nei valori,
proponendolo come elemento di nostalgia e dunque di
lontananza mitopoietica. Invece, il suo pensiero e la sua
attivita mostrano spunti, riflessioni, modi e realizzazioni
che trapassano impercettibilmente da quell’idea di
“Moderno™ a una “condizione postmoderna” dai risvolti

e dalle proposte attualissimi: pensiero e azione di Munari,
cioe, si attagliano perfettamente anche al nostro presente,

e mostrano una capacita di adattamento e di adeguamento
che ¢ il primo sintomo di una postmodernita consapevole e
reattiva, invece che subita o osteggiata.

A tutto questo non ¢ certamente estranco |’elemento ironico
unito alla maieutica che ha sempre contraddistinto il
pensiero di Munari, leggibile direttamente nelle sue opere,
a partire dalle primissime Macchine inutili degli anni Trenta
(appena precedute da una Macchina aerea, 1930, sospesa a
mezz aria) che entrano di diritto nel filone delle macchine
celibi duchampiane, e che sono di fatto contemporanee

al primissimi Mobiles di Alexander Calder. Questo il
vantaggio concettuale nel costituire in qualche modo anche
un’opposizione politica ai valori vigenti: nel 1933 c¢’¢ la
trasvolata Atlantica di Italo Balbo, accolto trionfalmente a
New York e a Chicago — con |’esaltazione della tecnica, del
motore, dell’eroismo, della sfida, in una specie di atmosfera
futurista trasferita nell” industria di regime — proprio in
quello stesso anno e nel successivo il futurista Munari crea
una Macchina inutile, che ¢ la negazione di quell’insieme di
qualita osannate.
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Negativo Positivo, 1992.
Acrilico su tela. 60 x 60 cm.
Courtesy Collezione
Privata, Milano.



FLASH ART, MARZO/APRILE 2019

In questo caso, comunque, |’aspetto politico & un corollario,
una conseguenza e non lo scopo dell’azione di Munari che,
paradossalmente, ha mire ben piii vaste che vanno oltre la
contestazione al fascismo. L interrogarsi sulle modalita in
cul agisce |’essere umano, infatti, lo ha portato ad allargare
costantemente i territori linguistici esistenti. La frase

quasi banale che era solito ripetere “si puo fare in un altro
modo?” apre a interrogativi metodologici notevolissimi,
forse addirittura essenziali. Innanzitutto la decisione di
operare sulle cose gia esistenti, confidando nella capacita
di ricerca e di invenzione non necessariamente artistiche,
ma applicabili a ogni tipo di linguaggio: la tecnica e la
tecnologia come risorse di base — cosi come per Duchamp lo
era la lingua. Poi, I’adattabilita alle situazioni piu disparate:
Munari non aveva un team, alle chiamate rispondeva sempre
lui, anche perché in studio non c¢’era mai nessun altro...
Munari avrebbe costituito “in situ” la sua squadra di
lavoro, confidando nell’esperienza specialistica trovata

sul luogo di volta in volta, appoggiandosi all’esperienza
altrui e sulla propria capacita maieutica e metodologica

di sperimentare il non ovvio. Il lavoro sul metodo ¢ la
premessa per |’allargamento di ogni territorio linguistico,
per |’esplorazione delle possibilita dello strumento e del
linguaggio usato sino all’estremo limite — che molto spesso
comporta la negazione dello statuto di normalita previsto
per quello strumento e per quel linguaggio, esattamente
come la macchina che e costruita per essere “inutile” (si
vedano a questo proposito le esperienze postbelliche di
Jean Tinguely, cosl come quelle di Victor Vasarely sul
rapporto figura/sfondo nell’Arte astratta, gia teorizzate e
riconosciute da Munari tra la fine degli anni Quaranta e
I’inizio dei Cinquanta, quando era stato tra i fondatori del
gruppo M.A.C. — Movimento Arte Concreta). Allo stesso
modo risulta fondamentale per il suo pensiero — anche se
non strettamente in relazione al suo mercato — ’esperienza
di realizzazione di Xerografie originali (1962 — 1990),
partendo proprio dall’allargamento fino all’estremo limite
del concetto di macchina fotocopiatrice come produttrice di
copie tutte uguali: la produzione consapevole di pezzi unici —
semplicemente muovendo |’originale sul piano luminoso — non
e, come si potrebbe credere, uno spunto soltanto dadaista
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(o un gioco da bambini dispettosi), quanto piuttosto
costruttivista, perché trova nella prassi la risposta alla teoria,
e addirittura risponde a quella filiera di prassi-teoria-prassi
di memoria marxiana.

Per tornare allora a una possibile lettura postmoderna

di Munari su basi assolutamente attuali (per non usare
“moderno”, Munari era contro tutte le definizioni
troppo rigide) bastera ricordare che la sua attivita volta

a frequentare consapevolmente territori linguistici affini
(soffermandosi spesso tra I’uno e I'altro, in quella terra
di nessuno — o di tutti — che non riconosceva alcuna
disciplinarieta a chi li frequenta) & al contrario un sintomo
potente di contemporaneita. Qualche decennio fa, pur
riconoscendogli buone qualita analitiche, questa sua
attitudine trans-territoriale era vista dai singoli comparti
della linguistica come un difetto grave, mentre oggi & la
prova di un metodo in grado di riconsiderare il reale su
basi nuove. La difficolta di collocare Munari in un settore
ben definito da questa o quella forma di creativita in
qualche modo ha intaccato la sua credibilita, mentre ora
la sua eredita pud essere considerata anticipatrice della
dissoluzione degli ambiti linguisticamente determinati,
in favore di una mobilita liquida oggi infinitamente pil
efficace. Se ne trova un indizio nel suo interesse per la
topologia (“fino a quando un triangolo resta un triangolo e
si pud chiamare tale?”) e nel suo libro piui teorico Design
e comunicazione visiva (Laterza, Roma 2007) — risultato
di un anno di insegnamento in una sede distaccata della
Harvard University, in Massachusetts nel 1967: alcune
pagine di disegni sugli sviluppi dei contorni di una stella
marina ricordano molto da vicino il senso di impossibilita
di definizione dei confini tra le dimensioni geometriche,
messe a punto nella teoria dei frattali di Benoit Mandelbrot
nel 1975 e venuti di moda circa quindici anni dopo. Il
senso di una non frattura tra le dimensioni classiche della
geometria euclidea, ma al contrario di continuita in continua
metamorfosi, & cid che Munari ha da sempre messo in atto
nei suoi interventi sul mondo.

MARCO MENEGUZZO
& critico e curatore.
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Negativo Positivo, 1996. Acrilico su tela. 60 x 60 cm.
Courtesy Collezione Privata, Milano.

Negativo Positivo, 1979. Acrilico su tela. 80 x 80 cm.
Courtesy Collezione Privata, Milano.
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Macchina Inutile, 1934. Guscio di zucca, bacchette di
legno, alluminio. §7 % 13 X 10 cm. Veduta della mostra
presso Fondazione Plart, Napoli, 2019. Fotografia di
Luciano Romano. Courtesy Miroslava Hajek.
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Negativo Positivo, 1986. Acrilico su tela. 80 x 80 cm.
Courtesy Collezione Privata, Milano.
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i Per una necessita impermanente dell’opera d’arte

di Marcello Francolini

Se vogliamo inquadrare I'opera di Bruno Munari nel Novecento,
dovremmo comprendere il cambiamento che ha rappresentato
nella percezione stessa del significato dell’arte oggi.

Munari ha depotenziato tutti i punti di riferimento, non
semplicemente classici, dell’arte, ma anche quelli che le varie
avanguardie storiche cercavano di ri-formulare.

Non solo non c¢’¢ pit il bello, il bene e il vero, ma non

basta pill nemmeno il costruttivo, il concettuale, il formale,

lo psicologico e lo scientifico.

E arte forse proprio nel momento in cui ¢ fuori dall’arte?
Cosa sarebbero senno le Macchine inutili nell’era delle tecno-
scienze? O cosa sarebbero le Proiezioni nell’era del Cinema?
Munari non ¢ semplicemente uscito dalla cornice, ¢ semmai
uscito dal significato stesso di opera. E l'opera di Munari ¢ il
mezzo con cui dialoga con cio che ha attorno, sia essa natura,
fisica, materia, esperienza, storia, tempo; una comunicazione
che pone in opera' la realta.

L'effetto immersivo e alle volte spaesante che le opere di
Munari innescano nel pubblico (che sia indistintamente
composto da appassionati, esperti o curiosi), sembra causato
proprio da questa comunicazione totale di una virtualita

che in effetti era sistematicamente realizzata.

Basti come esempio la serie delle Proiezioni a luce Polarizzata
(1952), una produzione di opere che superano la contingenza
del reale giacché possono estendersi oltre la propria
dimensione, proiettandosi attraverso la luce, nell’'ambiente.
Queste opere, rappresentano il fulcro della mostra “Bruno
Munari. I Colori della luce” realizzata con Miroslava Hajek a
Napoli presso la Fondazione Plart di Maria Pia Incutti, con il
sostegno del Museo MADRE e della Fondazione Donnaregina.
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